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La pintura mural en Huelva. La comarca de la Sierra

Antecedentes

Antonio Manuel Cuaresma Maestre
Universidad de Sevilla, Espafia

antoniomcuaresmam@gmail.com

La Sierra de Huelva cuenta con un gran contenido de elementos pa-
trimoniales de especial interés entre los que destaca la pintura mural,
encontrindose una gran cantidad de fragmentos de pintura realizadas
con diferentes técnicas, decorando parte de los muros del interior de
los templos que se localizan en distintos puntos del territorio serrano.

En este articulo presentaremos un catdlogo de pinturas mu-
rales, centrindonos en la época moderna (las que fueron hechas
durante los siglos XVI-XVIII), realizando una breve descripcién de
su programa iconografico, para asi poderlas interpretar mejor una
vez entremos en los templos, siendo este aspecto pictérico un valor
afadido al edificio que visitemos.

Ademds de esta propuesta de catalogacién, propondremos
un recorrido por las diferentes localidades para visitar sus templos,
siendo una propuesta cultural y turistica que nos va a ayudar a co-
nocer de una manera mds profunda este apartado del patrimonio
serrano onubense.

A la hora de comenzar a hablar de pintura mural nos remitimos a su
momento cumbre universal, el Trecento italiano donde encontramos
a maestros como Giotto, Tadeo Gaddi o Starnina, entre otros. La
pintura italiana que influenciard posteriormente el territorio hispé-
nico se caracteriza por su estilo internacional, con una influencia
claramente florentina'. Es en este lugar donde encontramos por
ejemplo obras como la Ultima Cena de la Capilla de los Scrovegni en
Padua, realizada por el maestro italiano Giotto, o la Ultima Cena del
Cendculo de Santa Croce de Tadeo Gaddi; también podemos poner

1. PIQUERO LOPEZ, M? Angeles. «Influencia italiana en la pintura gética castellana».
Cuadernillo de Historia 16,n° 60, 1991.
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como ejemplo la obra del creador de la Escuela de Toledo, Gherardo
Starnina, en alguno de sus tripticos con Madonna como trono de
Jests. En la Sierra podemos encontrar su similitud iconogrifica en
pinturas halladas posteriormente en Hinojales o Aroche, entre otros
municipios serranos.

Asi, desde el levante espafiol llega el estilo florentino a Toledo.
En Castilla, el arzobispo de la Didcesis toledana Pedro Tenorio crea
el taller-escuela prerrenacentista en Toledo en torno a su Catedral,
a finales del siglo XIV y primer tercio del siglo XV. Se difunde el
estilo por toda la didcesis toledana durante el siglo XV, proyectdn-
dose también hacia Cuenca, Valladolid o Andalucia (hacia Sevilla,
Cdadiz, Granada, donde se combina el estilo con las pervivencias
islimicas de tradicién local, el “mudejarismo”, que se aprecia entre
otros detalles como, por ejemplo, el fondo de muchas escenas). Es
en este momento cuando el estilo pictérico también se cruza con la
influencia francesa y flamenca.

En la Capilla de San Blas, situada en el dngulo noroeste del
claustro de la catedral toledana, levantada a finales del siglo XIV, po-
demos comprender todo lo anteriormente dicho. Catorce temas reali-
zados al fresco decoran dicha capilla, entre los que destaca el tema de
la Anunciacién, en el muro Oeste, atribuible a dos maestros pintores:
el Maestro que realiza el tema de Pentecostés -de quien seria la parte
inferior de esta Anunciacién-, y la influencia del estilo de Rodriguez
de Toledo -al que se le atribuye la parte superior, destacindose la bue-
na factura de la cabeza de la Virgen en esta Anunciacién-*. Este taller
trecentista castellano tiene una clara influencia directa de Giotto y su
obra en la Capilla de los Scrovegni en Padua. La decoracién de esta
Capilla data del primer cuarto del siglo XV y tendrd una influencia

2. AAVV. Claustro y Capilla de San Blas. Toledo: Cabildo Catedral Primada de Toledo, 2008.
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posterior en los modelos pictéricos de la ermita de San Pedro de la
Zarza de Aroche, hoy actual ermita de San Mames, o en la iglesia del
convento de Santo Domingo en Aracena.

Nuestro recorrido nos lleva ahora al antiguo Reino de Sevilla,
comenzando por ese gran taller artistico que fue su catedral en don-
de, por ejemplo, en sus libros de coro -concretamente en el 55 en su
folio 55 vuelto-, volvemos a encontrar una Sagrada Cena, realizada
a finales del siglo XV o principios del siglo XVI°. Se pone de mani-
fiesto en esta obra la importancia que toman las obras en miniatura,
volviendo también la mirada a la influencia que llega a través de los
grabados. También en las inmediaciones de Sevilla, en la localidad de
Santiponce, encontramos en el Monasterio de San Isidoro del Campo
otro de los importantes talleres hispalenses, sobre todo en cuanto a
pintura mural se refiere. Nos detenemos en su refectorio, donde en
el muro Norte podemos ver una Sagrada Cena, realizada al fresco
durante el tltimo tercio del siglo XV*. Estas dos tltimas obras influen-
ciaran iconograficamente a las realizaciones de Hinojales y Aroche.

Llegamos asi a la Provincia de Huelva. Concretamente a
escasos kilémetros de su capital, en Palos de la Frontera, se encuentra
otro de los principales focos pictéricos de finales del siglo XV. En
esta ocasién nos vamos a detener en la decoracion del friso compues-
to por zdcalo, entrepafio y cornisa, que encontramos en el claustro
mudéjar o de clausura del Monasterio de la Rabida, realizado con la
técnica al fresco sobre un mortero de tapial, que nos recuerda a los
alicatados de cerdmica hispanomusulmana’. Estos frescos datan del
ultimo tercio del siglo XV y, en cuanto a su cardcter mudejarizan-
te, nos remite a referencias directas a las realizaciones pictdricas de
Hinojales, Aroche o Cala.

También en esta misma localidad de Palos de la Frontera,
si nos acercamos a su iglesia principal dedicada a San Jorge, en la
cabecera, en el lateral derecho de la Capilla Mayor, encontramos,
ademds de la iconografia de San Jorge -datada en el siglo XVI- y la
de la Virgen con el Nino -ésta de finales del siglo XV-, la representa-
cién de Santiago el Mayor en la Batalla de Clavijo. Este fresco data
de finales del siglo XV y esta misma iconografia la encontramos en la
Sierra en la ermita arucitana de San Pedro de la Zarza y en la ermita
de Santa Eulalia de Almonaster la Real.

3. MARCHENA HIDALGO, Rosario. «Nicolas Gémez. Miniaturista, pintor e ilustrador del
siglo XV». Arte Hispalense, n® 81, 2007.

4. AAVV. San Isidoro del Campo (1301-2002). Fortaleza de espiritualidad y Santuario de
poder. Sevilla: Consejeria de Cultura. 2002.

5. AAVV.“El mudéjar en Andalucia” Jornadas europeas del patrimonio. Sevilla: Consejeria
de Cultura. 2000.
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Otro de los focos pictéricos importantes en la actual re-
gién onubense es el que habia en el Monasterio de Santa Clara de
Moguer. Concretamente en la iglesia de este monasterio, en la nave
de la Epistola, un enorme San Cristébal domina el muro en este lado
de la iglesia; también podemos datarlo en el tltimo cuarto del siglo
XV vy, ademds, podemos relacionarlo con imdgenes en los templos
de Aroche o Cala.

También en el templo de Nuestra Sefora de la Cinta, en
Huelva, en el muro frontal del presbiterio, y realizada con técnica
mixta (fresco con repintes de temple al huevo y pan de oro), en-
contramos la iconografia de la Virgen con el Nifio. Es una pintura
tardogética datada en el siglo XV y esta misma iconografia la en-
contraremos en Aroche o Almonaster la Real.

Acercdndonos ya a la Sierra de Huelva tenemos que tener
en cuenta algunos aspectos que ya Antonio Rodriguez y el autor de
este trabajo comentamos en las Jornadas de Patrimonio de la Sierra
celebradas en Hinojales’.

Hay que tener en cuenta que la Sierra perteneci6 al alfoz
sevillano hasta la configuracién de la actual provincia de Huelva (en
1833), y no quedd al margen de estas nuevas corrientes, acogien-
do rdpidamente en iglesias y ermitas la decoracién pictérica en sus
muros. La lejania con la metrépolis sevillana y otros focos artisticos
condiciond la implantacién de las mismas en la zona. La presencia de
aprendices que acompafiaban al maestro debié de ser mds numerosa
con el objeto de aligerar la obra como se aprecia en muchas pinturas
murales; normalmente el maestro solo aparecia en la ejecucion de
los elementos mds importantes de la escena. Todo esto dificulta de-
terminar su cronologia y autorfa. A través de las técnicas utilizadas
vamos viendo la evolucién del proceso pictérico en la comarca; asi
vemos las marcas de incisiones en el mortero cuando éste atn estaba
fresco (técnica ésta frecuentemente utilizada hasta mediados del siglo
XV 'y que en la pintura mural de la regién se sustituye a partir de la
segunda mitad del siglo XV por el uso del estarcido).

Destaca la preparacién de los muros con mortero de cal y
abundante fibra vegetal, y que la paleta de colores en la pintura al
fresco de la Sierra es muy reducida, a base de negros de humo, ocre,
rojo almagra, minio y el blanco del mortero de cal; ademds se utiliza-

6. SUGRANES GOMEZ, Eduardo ). La Cinta, Santuario de fe y amor onubense. Huelva: Edi-
torial Caja Rural, 1997.

7. RODRIGUEZ GUILLEN, Antonio; CUARESMA MAESTRE, Antonio Manuel. «Pintura Mural
en la Sierra de Huelva. Pintura mural en Hinojales» [En] VV.AA. Actas de la XXVI Jornadas
del Patrimonio de la Sierra de Huelva. Huelva: Diputacion de Huelva, 2011, pp. 223-244.
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ron elementos ferrosos en la elaboracién de pigmentos. En cambio, es
importante la muestra de la pintura mural realizada al temple por su
amplia paleta de colores, asi como la diversidad de motivos geomé-
tricos empleados en la elaboracién sobre todo de zdcalos.

La influencia mudéjar se aprecia sobre todo en la cubricién
de los fondos de las escenas o en la exposicion de elementos domés-
ticos de la época (sobre todo en la iconografia de la Sagrada Cena),
como cuberterfa, carnes, pescados, mantel y demds elementos que nos
dan una visién antropoldgica de la vida de los serranos de la época.

En las pinturas de la Sierra aparecen motivos religiosos to-
mados de los libros miniados o la representacion de los apéstoles -fre-
cuente durante el siglo XV'y principios del XVI- tomadas de modelos
italianos del Trecento, tal y como hemos comentado anteriormente.
Ademis, la repeticién de las mismas escenas en las diferentes loca-
lidades serranas (Anunciacién, San Cristébal, San Pedro, Sagrada
Cena, etc.) nos mueve, una vez analizada la pintura, a referenciarla
con otras de la misma iconografia existente en la zona.

La mayor parte de las pinturas murales serranas estuvieron
hasta épocas recientes tapadas bajo gruesas capas de cal, sufriendo
un proceso de carbonatacién importante y que, en la mayoria de los
casos, fueron el resultado de medidas profildcticas después de diferen-
tes procesos de enfermedades contagiosas que afectaron a la regién,
siendo los edificios religiosos utilizados como lazaretos y hospitales.

Uno de estos lugares es la iglesia de Santa Maria Magdalena
de Cala, donde en diferentes zonas del presbiterio se representa un
San Cristébal -hoy tras la cal-, un dngel -encima del retablo mural-,
y formando hoy parte de la decoracién de dicho retablo pictérico
dedicado a la vida de la Magdalena, del que hablaremos mds adelan-
te, hay un banco con laceria mudéjar y la decoracién geométrica de
una ventana trebolada que se encontraba tras la figura de la santa®.

En Santa Olalla del Cala, en la iglesia de Nuestra Sefora
de la Asuncidn, concretamente en el testero tras el retablo mayor se
aprecian los restos de un Nacimiento realizado al fresco, que bien
podrian pertenecer a un retablo pictérico como el que encontramos
en Cala’.

En Aroche encontramos pintura mural anterior al siglo XVI
en dos ermitas, ambas de repoblacién, cuya construccién data de

8. AAVV.Iglesia de Santa Magdalena de Cala (Huelva) Restauracion de los retablos mayores.
Huelva: Delegacion Provincial de Cultura, 2003.

9. AAVV. Guia histdrico-artistica de la Sierra de Aracena y Picos de Aroche. Aracena: Grupo
de Desarrollo Rural Sierra de Aracena y Picos de Aroche - Iniciativas Leader SAYPA, 2004.
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finales del siglo XIII'. Una de ella es la de Santa Maria del Valle,
donde aparece la Virgen sedente en un trono flanqueada por dngeles
candeleros, y bajo la cual hay toda una serie de motivos geométricos
que rellenan el espacio a modo de pafio de azulejerfa''. Hoy dicha
pintura la podemos ver en el Museo Arqueoldgico de la localidad'*.
El otro edificio es la ermita de San Pedro de la Zarza, a unos doscien-
tos metros de la anterior, y que en sus muros cuenta con pinturas de
diferentes épocas. Concretamente podemos ver en su muro Norte un
San Ciristébal que porta en su mano derecha un gran drbol mientras
que en la izquierda se intuye una piedra de molino; en su cinturén
se muestran diferentes personajes que transporta y en su hombro
izquierdo la figura del Nifo Jests. Es una pintura al fresco muy es-
quemdtica en donde prima la linea sobre el dibujo'. Sobre el arco
triunfal que da acceso al presbiterio se representa una Anunciacién
en la que, curiosamente tras el Arcdngel San Gabriel, aparece la fi-
gura de San Pedro. El fondo de la escena estd compuesto por una
decoracién geométrica y floral a modo de tapiz, mds propio de la
tradicién hispanomusulmana. Por dltimo, en el muro Sur aparece
una escena de reconquista en la que se puede apreciar a un santo de
mayor tamafio, Santiago el Mayor, que parece atacando un castillo
-muy similar al de Aroche-, en cuyo interior aparecen figuras con
atuendos musulmanes y bajo éstas se sittian guardias de dicha religién
a menor tamafo que las figuras cristianas. Podrias tratarse de una
representacién de la propia reconquista de Aroche.

La iglesia de Nuestra Senora de la Consolacién en Hinojales
es otro edificio con gran cantidad de pinturas y de diferentes épocas,
donde destacan una serie de motivos iconogréficos de diferentes
episodios de la vida de Cristo, ademds de diferentes santos que se
encuentran repartidos principalmente por la cabecera del templo. Las
pinturas, que datan de finales del siglo XV, se encuentran en el testero
de la nave de la epistola, apareciendo las escenas de la Magdalena y
el dngel ante el sepulcro vacio y la presentacién de Jesus en el tem-

10. ANGULO INIGUEZ, Diego. Arquitectura mudéjar sevillana de los siglos XIll, XIV y XV.
Sevilla: Universidad de Sevilla, 1932.

11. MENDOZA PONCE, Jesus. «Las pinturas murales de la ermita de Santa Maria». XI/
Jornadas del Patrimonio de la comarca de la Sierra. Aracena. Huelva: Diputacion de Hulva,
1997, pp. 553-572.

12. MENDOZA PONCE, Jesus. «Pinturas murales en la sierra de Huelva: El caso de Corte-
lazor la Real». XIIl Jornadas del Patrimonio de la Sierra de Huelva. Cortelazor la Real. Huelva:
Diputacion de Huelva 1998, pp. 199 - 210.

13. GUILLEN ARRIAGA, M. Blanca. «Avance sobre los estudios que se realizan sobre las
pinturas murales sitas en la ermita de San Pedro de Aroche». [ Jornadas del Patrimonio de
la Sierra de Huelva. Almonaster la Real. Huelva: Diputacion de Huelva, 1986, pp. 107-118.
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Pintura mural en
la Edad Moderna

plo. Esta referencia a la vida de Santa Maria Magdalena nos remite
directamente a Cala, cuyo retablo mural estd dedicado a esta santa'“.

Por ltimo y para terminar con estos antecedentes de la
pintura moderna en la Sierra de Huelva, nos ocupamos de la ermita
de Santa Eulalia en Almonaster la Real, en cuyo presbiterio -que en
base es un sepulcro turriforme romano-". En el testero se sitian una
serie de santos de pie: de izquierda a derecha aparecen San Jorge,
Santa Julita, Santa Eulalia, la Virgen con el Nifo y San Miguel. En
el lado izquierdo aparece San Vicente con dos orantes a sus pies junto
a varias escenas de la vida de Santa Eulalia; en el muro de la derecha
estd Santiago y San Sebastidn con dos orantes. De los santos del muro
del testero posiblemente sélo su tercio inferior sea original, estando
lo restante repintado. La escena de Santiago también esta repintada,
siendo solo original en este panel la figura de San Sebastidn.

Siglo XVI

En Aracena, la actividad pictdrica prolifera en algunos de sus templos.
En la iglesia del Convento de Santo Domingo, iglesia gético-mudéjar
levantada en el siglo XV bajo la antigua devocién a San Sebastidn y
que cuenta con anadidos del siglo XVII y XVIII, presenta diferentes
momentos pictéricos en sus muros. Encontramos de este siglo XVI
pinturas que ocupan su presbiterio, destacando de todas ellas una
Anunciacién, escena en la que se pueden ver a la izquierda al Arcangel
San Gabriel, en el centro al Padre Eterno -de cuya boca salen unas
rafagas desde la que parte el Espiritu Santo en direccién a la Virgen
Maria asi como una filacteria bajo él, ilegible hoy dia-, y a la derecha
de la composicién la Virgen Maria, representando justo el momento
de la genuflexién y la salutacién. Bajo esta escena aparecen toda una
serie de personajes orantes de diferentes tamanos, de dificil interpre-
tacién a falta de un estudio més exhaustivo. En todos ellos destaca
una linealidad propia del medievo y una gama de colores planos que
hablan de esta paleta reducida anteriormente mencionada.

En Aroche, en la ermita de San Pedro de la Zarza, pode-
mos encontrar el mismo motivo iconogréfico de esta Anunciacién
de Santo Domingo, manteniéndose incluso la misma composicién
y orden de personajes de la escena principal -exceptuando a Dios
Padre que esta escena de Aroche se ha perdido-, pero donde los ro-
pajes y formas denotan influencias tardogdticas. Uno de los rasgos

14, RECIO, Rodolfo. Las pinturas de Hinojales. Huelva: Diputacion de Huelva, 1981.
15. JIMENEZ MARTIN, A. «Santa Eulalia de Almonaster». Revista Bellas Artes, n® 74, 1974,
pp. 33-35.



La pintura mural en Huelva. La comarca de la Sierra - A. M. Cuaresma

mis significativos de la escena en Aroche es el atril sobre el que se
apoya el libro donde reza la virgen, con claro cardcter mudéjar. De
este mismo periodo (principios del siglo XVI) encontramos en esta
ermita una de sus obras mds caracteristicas, la Sagrada Cena (Fig.
1), en la que teniendo a Jestis como centro de la composicién -que
porta en su mano izquierda el cdliz y con la derecha hace el ademdn
de bendecir-, se extienden a uno u otro lado los apéstoles pudiendo
reconocer entre ellos a Juan que se encuentra reclinado sobre Jesus,
aunque parece estar mds sobre la mesa que sobre el cuerpo del propio
Jests; tras éste se encuentra Santiago el Mayor, quien porta su capelo
con el atributo de la concha; a la derecha de Jests aparece San Pedro,
que sigue los modelos iconograficos de la escuela sevillana, y al otro
lado de la mesa estd Judas, apartado de los once y llevando su mano
al plato central del que comen todos. En estas pinturas realizadas al
fresco, solo podemos apreciar su sinopia que le da ese color almagra

con el que las contemplamos hoy dia.

Curiosamente en Hinojales, en la iglesia de Nuestra Sefiora
de la Consolacién, entre otros santos también encontramos una
Sagrada Cena. Técnicamente las pinturas aqui halladas estdn tratadas
al fresco en su dibujo preparatorio, y terminadas al temple sobre un
mortero de cal ya seco'®. De principios del siglo XVI nos encontramos
con la Sagrada Cena, San Antonio Abad, San Bartolomé, un santo
arrodillado de dificil identificacién, una escena con Santa Catalina
y Santa Lucia, posiblemente Santa Margarita y una inscripcién con
caracteres goticos que hace referencia a la donante que manda la
realizacién de estas pinturas. Tras el retablo mayor, en el interior del

16. RECIO, Rodolfo. Las pinturas murales de Hinojales..., p. 119.

Fig. 1. Sagrada Cena.
Ermita de San Pedro de la
Zarza de Aroche (Huelva).
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arcosolio apuntado, aparece la Asuncién de la Virgen a los cielos,
mientras que en el intradds aparecen imdgenes de los cuatro evange-
listas; posiblemente en la parte superior de esta escena aparezca una
Anunciacién (aunque es dificil de identificar).

En la escena de la Sagrada Cena podemos distinguir, gracias
a las inscripciones en la parte superior de la escena, a Jests en el cen-
tro de la misma. Sobre él se reconoce a San Juan a su derecha, San
Pedro, San Andrés, San Bartolomé, San Mateo, Santiago el Mayor
y; al otro lado de la mesa, a Judas. La parte izquierda de la escena se
encuentra desaparecida por la apertura en este lado de una puerta
de acceso a la sacristia, obra que a su vez dejé a la vista en 1967 las
pinturas que hoy podemos observar.

En el siglo XVII estas pinturas murales quedan ocultas tras
los retablos por un cambio en la moda de decorar los templos reli-
giosos mds acorde con los tiempos que corrian: es el momento de los
retablos. Pero queda la constancia -sobre todo después de la restau-
racién llevada a cabo por Miguel Angel Mercado- de la decoracién
pictérica mural total o parcial del interior de esta Iglesia de Nuestra
Sefiora de la Consolacién, al igual que ocurriria en la mayor parte
de los templos de nuestra region.

Pero sin duda, la pintura mural por excelencia mejor conser-
vada de este siglo XVI es la de la iglesia de Santa Maria Magdalena
de Cala, donde se representa un retablo pictérico tardogético (Fig.
2) realizado al temple, que hace referencia a la vida de esta santa,
realizado con una amplia paleta cromdtica en donde destaca el lila.
En el banco aparece una inscripcién donde se habla de la fecha y de
quién mandé a realizar el retablo. Este cuenta con cinco calles y tres
niveles. En la calle central, en el primer nivel, estd Marfa Magdalena
presidiendo y a mayor tamafio que los apdstoles que le rodean. En el
segundo nivel se sitta el entierro de la santa y en el superior el éxtasis
de Maria Magdalena, un pasaje de la Leyenda Dorada de Santiago
de la Vordgine en la que es trasportada por dos dngeles a los cielos.
En torno a esta calle central, en el primer cuerpo aparecen una se-
rie de apdstoles y discipulos de Jestis como San Andrés, San Juan
Evangelista, San Pedro, San Pablo, Santiago el Mayor y un apéstol
sin identificar (posiblemente San Mateo)". En el segundo cuerpo
aparece Marfa Magdalena evangelizando al pueblo de Marsella, la
uncién de Marfa Magdalena, la aparicién de Cristo resucitado a la
Magdalena y la tltima comunidn de la santa. Y en el dltimo cuerpo
del retablo, adaptado al arcosolio, la arriada de Marfa Magdalena

17. AAVV.lglesia de Santa Magdalena de Cala (Huelva)..., p.77.
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que la lleva hasta el puerto de Marsella, las Marias ante el sepulcro,
la Piedad, y Maria Magdalena orando. Mds o menos en el afio 1528
este retablo mural pudo haber quedado oculto con el retablo mue-
ble, teniendo que esperar hasta su restauracién en el ano 2002 por
el equipo de Jestis Mendoza para quedar a la vista.

Fig. 2. Retablo de Santa
Maria Magdalena.

Iglesia de Santa Maria
Magdalena, Cala (Huelva).

Llegando ya a un periodo de transicién estilistica entre el

estilo de las pinturas anteriormente comentadas y de las que habla-
remos de época posterior, tenemos en primer lugar la que pode-
mos encontrar en la Iglesia de Nuestra Sefiora del Mayor Dolor en
Aracena. Situada en una capilla aneja al presbiterio encontramos la
Virgen de la Antigua, de claro cardcter sevillano al estilo de la Virgen
de la Antigua, Virgen del Coral o la Virgen de Rocamador que se
encuentran en diferentes templos de la capital hispalense, donde
estaban las principales escuelas pictdricas de la época. En Aracena,
la Virgen se nos presenta de pie, sujetando con su brazo izquierdo
al Nino, mientras que con su mano derecha sostiene una rosa. La
pintura parece estar realizada sobre una preparacién del muro an-
terior, en donde se intuyen los tonos azulados que decoran toda la
hornacina en la que se encuentra; sobre esto aparece un segundo
momento pictérico donde se representa a la Virgen. Una decoracién
de cuadros que encierran motivos vegetales en tonos dorados sirven
de fondo para la figura, como si decorase la escena a modo de tapiz.
Parece tratarse de una pintura al temple sobre un soporte mural bien
preparado, donde destacan los ropajes que dan forma a las figuras. La

Virgen porta un manto azul con decoraciones y borde en dorado, asi
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como una saya roja. Se ha cuidado mucho el dibujo del rostro que es
de gran calidad y belleza. El Nifio, que hace el ademdn de bendecir
con su mano derecha, porta la esfera del mundo sobre la que hay
una pequefia cruz. La pintura muestra muchos retoques, pero por
sus rasgos estilisticos podriamos hablar de una obra de finales del
Gético. El cambio de técnica referente a otras pinturas de la Sierra
puede situarla en el siglo XVI'8,

Por dltimo, y para cerrar este periodo del siglo XVI en la
Sierra, hablaremos de las pinturas que encontramos en la iglesia de
Nuestra Sefiora de los Remedios de Cortelazor la Real. Las pinturas
se encuentran en la capilla mayor, en el interior de un arcosolio, y
representan un Calvario flanqueado a su izquierda por el Bautismo
de Cristo y a la derecha por una santa sin atributos. En la parte su-
perior del testero aparece Dios Padre junto a San Miguel Arcdngel,
San Blas obispo y dos pequefios escudos donde aparecen restos de un
azor. En los muros laterales y en la béveda se pueden ver imdgenes
de los Evangelistas y temas decorativos que podemos enmarcar entre
los siglos XVII y XVIIL. La técnica empleada es mixta, con un dibujo
preparatorio al fresco y terminacién al temple. En cuanto a su crono-
logia debieron realizarse entre 1575, afo en que se concluyeron los
muros del presbiterio, y 1602, momento en que se encargd su primer
retablo -que hoy se encuentra desmontado en los pies del templo-".

Siglo XVII
Comenzamos también en Aracena, haciendo referencia a la deco-
racién pictérica de la columna que sustenta el pulpito en la ermita
de Santa Lucia en Aracena. En esta ermita mudéjar del siglo XV, su
pulpito (que se encuentra a mitad de la nave del Evangelio), aunque
se presenta totalmente restaurado, posiblemente conserve su primi-
tivo enlucido con esgrafiados en las paredes de su paramento, hoy
no visible. En cambio si se pueden apreciar los restos pictéricos que
decoran la columna que lo sustenta. Esta es una columna de orden
toscano, que ya desde su dbaco va dejando entrever restos decorati-
vos. Este primitivo enlucido con esgrafiados y pinturas decorativas
pueden datarse en la misma época de la construccién del pulpito,
hacia el siglo XVII*.

Continuando en esta misma localidad, encontramos restos
pictéricos en la cipula del templo de Nuestra Sefiora del Carmen

18. AAVV. Guia histdrico-artistica de la Sierra de Aracena..., p. 54.

19. SANCHEZ, J. M. «Retablo Mayor de la iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de los
Remedios de Cortelazor». Atrio, n° 8-9, 1996, pp. 155-161.

20. AAVV. Guia histdrico-artistica de la Sierra de Aracena..., p. 62.
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(Fig. 3), iglesia conventual que corresponde a los siglos XVI y XVII,
y que desde 1597 a 1607 fue sede de la cdtedra de latinidad que
fundé Benito Arias Montano en Aracena. En el intradés de la media
naranja, sobre el crucero, se representan a diferentes padres carmelitas
y el escudo de la Orden del Carmelo®'. La decoracién pictérica, que
corresponderia al periodo barroco realizada alrededor del siglo X V11,
no se encuentra solo en la cipula sino también en las pechinas. En
el centro de la ctipula se representa un évalo central en cuyo inte-
rior hay una decoracién geométrica, irradiando ocho franjas desde
el 6valo a modo de nervaduras, que dividen el espacio circular; a su
vez, cuatro de estas franjas se interrumpen en otros tantos tondos
circulares donde se representan las efigies de diferentes padres car-
melitas. Podemos reconocer entre los personajes al Papa Telesforo,
primer papa que instituye la Misa del Gallo, que se representa con
las tres formas sobre un cdliz. Otro de ellos puede tratarse del Papa
Dionisio, que también estd relacionado con la Orden Carmelita.

Una de estas franjas divisorias de la cpula termina en el
escudo de la Orden. A su vez, todo el espacio interior de la ctipula se
decora con motivos florales de cardinas. Todo el conjunto presenta
tonalidades ocres y verdosas. Apreciables son también los motivos
decorativos de los elementos que sustentan la béveda como son las
pechinas. Las cuatro presentan una orla en cuyo interior se puede
leer: “AVE MARIA GRATIA PLENA’, encontrindose una palabra
en cada pechina.

&

21. Ibidem, p. 59.

Fig. 3. Capula con efigies
de padres carmelitas.
Templo de Nuestra Senora
del Carmen, Aracena
(Huelva).
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Otro de los templos con decoracidn realizada en esta época
es la iglesia de San Pedro y San Pablo en la localidad de Puerto Moral,
templo levantado en el siglo XVI y que tiene diferentes espacios
pictéricos repartidos por el edificio, como es en el presbiterio, en la
béveda y el testero (con decoraciones realizadas en el siglo XVII),
en la capilla de Nuestra Senora del Buen Fin y en la cipula de la
capilla bautismal (éstas tltimas de dificil datacién pero que pueden
ser realizadas entre los siglos XVII y XVIII).

En la béveda de crucerfa del presbiterio se representa al Padre
Eterno sobre dos dngeles que sostienen los simbolos papales de la
cruz y las llaves de cielo, asi como a las tres Virtudes Teologales con
sus atributos y, al igual que la anterior figura, se representan sobre
dngeles -que en esta ocasién portan filacterias-. Estas pinturas se en-
cuentran muy retocadas y en un pésimo estado de conservacién que
en algunos casos -como la imagen del Padre Eterno- estdn préctica-
mente desaparecidas. La nervadura de la béveda también presenta
decoracién simulando un marmoleado que darfa mayor riqueza al
conjunto. En la capilla de Nuestra Sefiora del Buen Fin también hay
decoracidn pictérica; ésta se encuentra por toda la capilla, incluso
detrds del lienzo de San Francisco, presentando motivos florales a
modo de rocalla barroca. Por tltimo, en la capilla bautismal o de la
Virgen del Rosario encontramos motivos pictéricos en el interior de
unos casetones que se forma en el centro de la béveda nervada: el de
la parte central representa al Espiritu Santo en un tondo; alrededor
de él y en cada espacio se representan jarrones florales, dos jaulas
con un pdjaro en su interior o un cdliz, junto a otro casetén con una
decoracién de dificil interpretacion.

También se pueden constatar restos de pinturas murales en
la ermita del Cristo de la Humildad y Paciencia de Aroche, en esta
ocasién ocultas bajo la cal, de la que hay testimonio fotogréfico en
los que se aprecian motivos decorativos. Estos se encuentran en el
arranque de la béveda semiesférica, donde se aprecian elementos del
martirio de Cristo, divididos en casetas rectangulares. También existe
la posibilidad de que haya pinturas en el retablo de mamposteria que
se encuentra detrds del actual de madera y por la béveda. Tanto el
edificio como las pinturas pueden datarse en la primera mitad del
siglo XVIL

Continuando nuestro recorrido, llega la hora de hablar de las
pinturas de la ctipula de la iglesia de Nuestra Senora de los Remedios
en Cortelazor la Real, edificio éste de segunda mitad del siglo XV1,
en cuya béveda vaida de nervios de canterfa, radiales y concéntricos,
y en los muros laterales se aprecian pinturas de dificil identificacién
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por encontrarse ya muy pérdidas. Aun asi se pueden interpretar a los
Evangelistas y una serie de temas decorativos que simulan cardinas
vegetales en un color azulado, simuldndose bloques de granito en
el testero lateral. Estas pinturas pudieron ser hechas entre los siglos
XVII y XVIII. Recordemos también que el retablo que ocupaba este
espacio se realizé en 1602.

Regresamos de nuevo a Aroche, para hablar en esta ocasién
de su iglesia prioral de Santa Maria de la Asuncién. Concretamente,
detrds del actual retablo de la Virgen de los Remedios se encuentra
una colosal pintura mural que representa a San Cristébal. Ya Antonio
Rodriguez la menciona en la investigacién que hace sobre la cripta
de Da. Maria Flores™, la cual hace referencia a dicha pintura en su
testamento de finales del siglo XVIII, diciendo que «no se toque tal
pintura en la realizacién de su cripta». Recientemente en la restau-
racién llevada a cabo del lienzo superior del retablo en el que se re-
presenta a la Virgen de Guadalupe, tras haber sido extraido éste, ha
quedado el hueco dejando ala vista la pintura mural vislumbrdndose
la vestimenta del santo y la palmera que usaba a modo de bastén. Por
la fecha citada del testamento anteriormente comentado, la pintura
es anterior a la segunda mitad del siglo XVIII.

Siglo XVIII

También podemos encontrar pintura mural en los templos que hay
en diferentes pedanias de la Sierra, como en el de Nuestra Sefiora de
la Antigua, sita ésta en la Umbria, pedania de Aracena. Este edificio
mudéjar, de época de los Reyes Catélicos, cuenta con pintura en las
bévedas del presbiterio, donde se puede ver la decoracion de estili-
zacién vegetal, simulando yeso, tan caracteristica en la decoracién
del siglo XVIII, predominando el blanco junto a los colores ocres
y amarillos, todo ya muy perdido. En el centro de los pafios que
conforman la béveda de cruceria, de claro raigambre medieval, se
observan unos 6valos donde podemos visualizar a los Evangelistas
con sus simbolos del tetramorfos®: al fondo, cercano al retablo, la
figura de San Juan tras el que aparece el dguila en color negro; en el
lado opuesto a éste, mds cercano al arco triunfal, estd San Marcos,
con el leén representado delante de él, en tono amarillo; a la dere-
cha de San Marcos se encuentra San Lucas, con el toro ya perdido;
y opuesto a éste se sitia San Mateo con el dngel.

22. RODRIGUEZ GUILLEN, Antonio. Iglesia Prioral de Santa Maria de la Asuncién de Aroche
(Huelva). Sevilla: Punto Rojo, 2014, pp. 56-59.
23. AAVV. Guia histdrico-artistica de la Sierra de Aracena...p. 118
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Otro templo, del que ya se ha hablado por tener decoracién
pictérica, es la iglesia del convento de Santo Domingo en Aracena.
También tiene pinturas, realizadas a finales del siglo XVIIT#, en la
béveda del presbiterio, en el intradds del arco triunfal y en la simu-
lacién de un retablo pictérico en el testero de la nave de la epistola.
Respecto a esta tltima pintura mural, se finge un retablo de mam-
posterfa con banco de material que sobresale a modo de altar en la
pared, sobre el que se sostendria de forma armoénica toda la estructura
pictérica. Estd flanqueado por columnas jénicas, con fuste que co-
mienza con acanaladuras y después pasa a ser liso en su parte superior,
sosteniendo un entablamento -hoy muy deteriorado- en cuya parte
central se encuentra el monograma de Jesucristo. Continuando con
su composicion, en el centro se abre un nicho con un arco rectilineo,
conformado con decoracién a modo de sillares. En la parte interior
se representa una cardina floral en el frente, mientras que en su parte
superior se intuye una decoracién figurativa muy perdida.

En el intradés del arco toral que da acceso al presbiterio de la
iglesia hay una decoracién floral en tonos azules y blancos. También
en el centro de la béveda del presbiterio se repite esta misma deco-
racién floral, conservandose solamente en el centro de la misma,
pero intuyéndose cémo se desarrolla por toda la cipula. Ademis,
en uno de los pafos de la béveda poligonal, hay un escudo de armas
con cuatro cuarteles y un casco con penachos de plumas que caen a
ambos lados del escudo.

Regresamos de nuevo a la localidad de Aroche, a la ermita
de San Pedro de la Zarza, donde encontramos decoracién que, segtin
el prof. Teodoro Falcdn, se realizaria en el ano 1757, posiblemente
por Alonso Macias, maestro dorador y pintor, al que se le encarga la
decoracién de la ermita®. Esta se extiende por los pilares, pulpito y
en el interior del dbside, con decoracién geométrica y de querubines
(Fig. 4.).

Los ocho pilares que forman las naves presentan una decora-
cién geométrica, visible desde su base hasta el dbaco. El pilar arranca
directamente del piso, donde hay una primera linea de color oscuro,
a la que se le superpone el color ocre plano, cruzéndole por su parte
central una cenefa donde se alterna una decoracién vertical de negros
y ocres. En el centro de los pilares podemos encontrar diferentes dise-
fios; el mds repetido es la forma romboidal, que ocupa todo el frente
mayor del fuste. Esta decoracién se enmarca en un rectdngulo con

24. Ibidem, p.70.
25. FALCON MARQUEZ, Teodoro. Documentos para el estudio de la arquitectura onubense.
Huelva: Diputacién Provincial de Huelva, 1977, p. 101.
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color anaranjado y rodeado de una franja rojiza. También podemos
encontrar, adosada en un pilar, una pequena pila del agua bendita,
0 ese mismo espacio en otros pilares también se repite el rectdngulo
monocromo, una divisién de forma romboidal inscrita a su vez en
otra cuadrada. En la parte superior de esta decoracién vuelve a apa-
recer la franja anteriormente descrita con colores negros y anaranja-
dos, desde donde arranca el cimacio de color azul. En algunas partes
podemos encontrar esgrafiados de diferentes figuras. Los pilares son
achaflanados, encontrando en dicho chaflin decoracién de espiga con
alternancia de colores oscuros y ocres enmarcados por una franja roja.

El pulpito es de mamposteria y se alza sobre un sillar reuti-
lizado de la ciudad hispanorromana de Turébriga (recordemos que
la ermita se levantaria sobre la basilica de la misma). Dicho sillar
también tiene policromia. Se puede hablar de una basa, fuste con los
bordes ennegrecidos y las caras de color anaranjado y un capitel de
color rojizo. Sobre esta pieza se levanta el pulpito de forma octogonal,
con una decoracién en su antepecho, que desde su parte baja se puede
describir como una sucesién de rombos de color azul sobre fondo
amarillo; a su vez sobre éste una linea negra, después un color claro,
a continuacién otra decoracién romboidal en color azul, amarillo
y rojo; ésta enmarca la decoracién principal de antepecho formada
por rectdngulos en color azul. Por tltimo, en la parte superior de tal
decoracién aparece otra vez el color azul. El conjunto lo compone
la escalinata, también de mamposteria y con colores anaranjados y
amarillos. Ademds el pilar donde se encuentra el pulpito tiene una
decoracién de estrellas rojizas sobre un fondo naranja. En la parte
central una cruz y recorriendo toda la decoracién, enmarcada por
una cenefa de color amarillo, una linea negra en zig-zag.

El dbside estd completamente policromado desde su parte
baja hasta la béveda nervada. El tono predominante es el ocre, si-
muldndose en algunas partes una especie de marmoleado. En su parte
baja, y a modo de alicatado, se repite una sucesién decorativa con la
siguiente composicién: una franja negra que va formando rectingulos
en cuya parte central se inscribe un rombo de color claro sobre el
fondo ocre. En la cipula, los panos centrales que la forman tienen
en su parte central y dentro de un tondo de forma irregular imdgenes
de querubines. Los nervios de la misma presentan una simulacién
de mdrmol. Estas pinturas fueron restauradas en el afio 2008 por el
equipo de restauracién de Miguel Angel Mercado?.

26. MERCADO, Miguel Angel. Restauracion de las pinturas murales y de los revestimientos
originales de la Ermita de San Mamés. Aroche: 2009, pp. 31-34.
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Fig. 4. Pinturas de la
Ermita de San Pedro de la

Zarza, hoy de San Mamés.
Aroche (Huelva).

Vecino al municipio de Aroche, se encuentra el municipio
de Encinasola. En la béveda del presbiterio de su ermita edificada
en 1585 bajo la advocacién de la Virgen de Flores se conservan pin-
turas murales que representan a una Inmaculada Concepcién en el

centro de la misma y a cuatro dngeles con filacterias en las pechinas.
Actualmente estas pinturas, que podemos también encuadrar dentro
del siglo XVIII, se encuentran bajo la cal”.

Jabugo es otro de los municipios serranos que atesora en su
patrimonio religioso pinturas murales, pertenecientes a diferentes
periodos histéricos dentro de un mismo templo: la iglesia de San
Miguel, que fue iniciada en 1591, aunque el edificio actual es del siglo
XVIIL. Las que nos ocupan en este momento son las que decoran la
béveda del presbiterio, el intradés del arco triunfal y las pechinas de
la béveda del transepto (Fig. 5), realizadas posiblemente en el tercer
cuarto del siglo XVIII*.

La béveda del presbiterio estd decorada con dngeles musi-
cos, tocando diferentes instrumentos musicales como el violonchelo,
trompetas o el fagot, entre otros dificilmente reconocibles por el mal
estado de la pintura. También destacan otros dngeles que sostienen
libros musicales y en el espacio mds cercano al retablo se encuentran
una serie de querubines sobre un fondo de nubes. A continuacién,

abriendo el altar al templo, el arco triunfal decorado con rocalla
barroca. En el trasdés del arco podemos leer: “O ARCHANGEL Sr

27. AAVV.Guia histdrico-artistica de la Sierra de Aracena..., p. 156.
28. Ibidem,p.188.
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Sn MIGVEL DE ESTE PVEBLO PATRONO, DEFIENDENO DE
LVZBEL”.

En las dos pechinas mds cercanas al presbiterio se representan
alos Evangelistas. A la derecha, San Juan Evangelista sosteniendo en
su mano derecha una pluma y con la izquierda sujetando las Sagradas
Escrituras; en los pies del mismo estd su simbolo en el Tetramorfos,
el dguila. La figura estd enmarcada dentro de una orla barroca que
presenta en su parte superior una venera con la cabeza de un dngel,
y en la parte baja otra con su nombre “Sn. JVAN EBANGELISTA”.
En la pechina de la izquierda, se representa a San Mateo, que de
igual manera estd escribiendo su Evangelio, pero en esta ocasién el

libro lo sostiene un dngel, simbolo a su vez en el Tetramorfos; en la
orla de sus pies podemos leer “Sn. MATHEQ”. En las pechinas més
cercanas a la nave central se encontrarfan San Marcos y San Lucas,
pero hoy dia se encuentran encaladas.

Vamos ahora hasta Almonaster la Real que en este siglo, ade-
mds de decorarse diferentes habitaciones de casas de la localidad con
pinturas murales, también se estdn decorando dos de sus principales
edificios: la mezquita y la ermita de Santa Eulalia.

La mezquita fue cristianizada en el siglo XIII, justo después
de la reconquista del municipio por las tropas cristianas. Purificada
y convertida en ermita bajo la advocacién de Santa Maria, en este
momento se construye su primitivo dbside?. Posteriormente a finales

29. «Almonaster la Real» [En] VV.AA. Catdlogo monumental de Espana. Provincia de Huelva
(/). Almonaster la Real: Consejeria Cultura y Ayuntamiento, 1991.

Fig. 5. Pinturas del
presbiterio. Iglesia de San
Miguel,Jabugo (Huelva).
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del siglo XV y principios del siglo XVI, la advocacién cambia bajo
el titulo de Nuestra Senora de la Concepcidn, y serd en la primera
mitad del siglo XVIII cuando se construye la cipula semiesférica
de ladrillo que cubre dicho dbside, redecorandose. Estd dividida en
ocho cascos mediante baquetones de yeso. Para su decoracién se
realizaron una serie de pinturas, de las que hoy solo podemos ver
algunos restos y muy deteriorados a punto de su desaparicién, pero
que dejan intuir una decoracién vegetal que decora todo el espacio
a modo de yeserias, en las que aparecen unos tondos que albergan a
unos personajes que por sus atributos pueden tratarse de los Padres
de la Iglesia Latina: San Agustin, San Ambrosio, San Jerénimo y San
Gregorio Magno. No se puede apreciar si en los demds cascos hay
mds personajes, aunque por la decoracién vegetal que se intuye, y que
parece cubrir todo el espacio, pudieran ser los anteriores personajes
los tinicos representados en la béveda. Se encuentran en muy mal
estado de conservacién.

La ermita de Santa Eulalia es un edificio que adquiere su
fisonomia actual en el siglo XVIII, y su dbside, donde se encuentran
las pinturas medievales, estd coronado por una béveda gética de ner-
vios diagonales de ladrillo que cubre el presbiterio®. En los cascos
de esta béveda aparecen las pinturas barrocas del siglo XVIII donde
destaca de nuevo la decoracién de estilizacién vegetal, simulando una
yeseria, donde predomina el blanco junto a los colores ocres y ama-
rillos, teniendo en el centro de los cascos una decoracién de évalos
enmarcando las figuras de Judas Tadeo, Sor Juana de la Cruz, San
Ildefonso y otra con los elementos del Calvario. Sobre los cuales hay
unos valos de menores dimensiones con el nombre de los santos y
el de “Sor Juana”, y con el de “Almonaster la Real” junto al Calvario.
Ademds en el casco donde se encuentra San Judas Tadeo se intuye
una inscripcién de dificil lectura donde parece leerse: “EULALIA
EMERITENSE VIRGEN AUGUSTA’.

Pero no solamente encontramos decoracién en los interiores
de los edificios. En este periodo barroco también es frecuente decorar
ciertas partes de los exteriores de los edificios. Tenemos los ejemplos
de la iglesia de San Bartolomé, en Cumbres de San Bartolomé, templo
iniciado en el siglo XIV, pero con diferentes intervenciones posterio-
res; la que nos concierne es la efectuada en el cuerpo de campanas
en 1779, ya que serd en esta torre campanario, compuesta por dos
cuerpos y chapitel, donde encontremos decoracién pictérica®. En el
primer cuerpo se realizan pinturas imitando sillares en color alma-

30. Ibidem.
31. AAVV.Guia histdrico-artistica de la Sierra de Aracena..., p. 136.
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gra, posteriormente un friso decorado con
una cinta florada separa este primer cuerpo
inferior con el de campanas que presenta ya
una simulacién de ladrillos. El chapitel se
decora con azulejos (Fig. 6).

En cambio en la iglesia de San
Pedro en Cumbres de Enmedio, edificio de
1770, el motivo pictérico que se puede en-
contrar se reduce a una decoracién rectangu-
lar en la parte superior del acceso principal a
la iglesia en el que se representa el escudo del
Arzobispado de Sevilla, en el que aparece la
Giralda inscrita en una cartela de rocallas y
con la siguiente inscripcién en letras capita-
les latinas: ANO RECU/PERTE SALUTIS/
MDCCLXXX/SIENDO MAYORDOMO
MA/TEO RUIZ CHAMORRO™.

Ademids de la decoracién de los

edificios religiosos en el siglo XVIII, hay

una clase senorial en la Sierra que lleva la

Fig. 6. Torre campanario.
decoracién mural a sus casas palaciegas. Encontramos claros ejem- Iglesia de San Bartolome,
Cumbres de San
Bartolomé (Huelva).

plos en Almonaster la Real, Aroche o el Castafio del Robledo. En
este ultimo municipio, por ejemplo, la fachada de la casa ndmero
11 de la calle Real presenta una portada realizada en pintura mural,
que simula una entrada palaciega enmarcada en dos columnas de
orden corintio, con su basa, fuste y capitel, todo ello policromado
e inscrito en el muro. Tanto las jambas como la parte superior de la
puerta simulan sillares de mdrmol. En su parte superior, una cornisa
da paso al segundo cuerpo donde se encuentra una pequena ventana
con puerta de madera sobre la que se inscribe una cruz flanqueada
por columnillas de orden dérico de las que a su vez salen unas cintas
hasta los pindculos, estos en relieve y también con decoracién. Toda
la cornisa de la casa muestra también restos pictéricos. A la izquierda
de esta portada hay una ventana con salientes superiores e inferiores
que también tienen restos de decoracion pictérica. Puede datarse en
la segunda mitad del siglo XVIII*.

32. Ibidem,p.131.
33. AAVV.Guia histdrico-artistica de la Sierra de Aracena..., p. 103. 187
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Pinturas murales
posteriores

Conclusiones

Serd ya en pleno siglo XX cuando la decoracién pictérica, espe-
cialmente en ermitas e iglesias, va a continuar imponiéndose como
moda decorativa, sobre todo de la mano del sevillano Rafael Blas
Rodriguez, quien va a actuar tirando de tradicionalidad en diferentes
templos serranos como serdn en la Iglesia de San Miguel en Jabugo,
en la Capilla de la Virgen de los Remedios o en los techos de los sa-
lones principales del Casino de la misma localidad, en Santa Ana la
Real (donde decora con pinturas el presbiterio y primer cuerpo de la
iglesia parroquial de Santa Ana) y sobre todo destaca su actuacién,
ya en 1951, en la realizacién de toda la decoracién de la Ermita de
la Reina de los Angeles en Aldjar*. No obstante también hay deco-
racién de pintura mural en las iglesias de Santiago el Mayor en el
Castafio del Robledo o en el sagrario de la Iglesia de San Martin en
Almonaster la Real.

De la segunda mitad del siglo destacan las realizadas por
Aurelio del Portillo” en la Ermita de la Virgen de la Piedad en
Cortegana, alrededor de 1958, y los dos retablos murales de la Iglesia
del Divino Salvador en Valdelarco, fechables en 1961 y realizados
por Juan Montes.

Todo este movimiento pictdrico en la Sierra nos habla de un
especial interés, bien de mecenas particulares o bien de instituciones
eclesidsticas, de la eleccién de la pintura mural a la hora de invertir
en la decoracién de sus templos.

El recorrido expuesto no es mds que una muestra de la cantidad de
obras pictdricas que encontramos en casi todos los municipios de
la Sierra. En muchas ocasiones estos motivos estdn en un mal esta-
do de conservacién encontrandose en varios lugares en peligro de
desaparicién.

No obstante es de destacar las numerosas restauraciones
hechas y su consiguiente puesta en valor, lo que conlleva un valor
anadido en su riqueza artistica y por ende un atractivo mds para es-
tudiosos y turistas de la Comarca.

Es de destacar, a la hora de tocar este tema en la Sierra, la
escasez de fuentes bibliograficas que han tratado el tema. Por ello he
pretendido realizar un recorrido escueto, iconogrifico en el mayor de

34, GONZALEZ GOMEZ,Juan Miguel. «Varios bocetos de Rafael Blas Rodriguez. Aproxima-
cion a su vida y obra». Laboratorio de Arte,n°.5,1992, pp. 245-265.
35. AAVV. Guia histdrico-artistica de la Sierra de Aracena..., p. 119.
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los casos, y descriptivo, basado en un trabajo de campo que ha sido
posible gracias a los vecinos de las diferentes localidades que me han
acompafiado hasta los edificios que he visitado y a los responsables
de templos, ermitas y casas particulares que albergan estas pinturas
murales.
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Con la intencion de profundizar en el prolifico
campo de la pintura mural, en 2017 se organizo
el Seminario ‘Pintura mural andaluza en la
Edad Moderna’en la Universidad de Jaén,
dirigido por Jos¢ Manuel Almansa Moreno y
Nuria Martinez Jiménez, y en la que
participaron especialistas de diversas
universidades espafiolas. Durante el mismo se
profundizaria en las principales manifestaciones
pictoricas de Andalucia en la Edad Moderna,
analizando variadas cuestiones como serian los
materiales y las técnicas, medidas de
conservacion, modelos iconograficos e
influenciasartisticas, etc. Esta publicacion recoge
los aportes de este Seminario -sumando otros
trabajos de otros reconocidos investigadores-,
con el fin de poner en valor y salvaguardar este
patrimonio historico, en ocasiones denostado e
infravalorado, pero de gran riqueza cultural.
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